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Ogodlna charakterystyka pracy

Rozprawa ma strukture ztozong z czterech rozdziatow. Pierwszy, zatytutowany
~Wprowadzenie”, obejmuje zagadnienia zazwyczaj okre$lane mianem zatozen.
Zawiera zatem takie niezbedne elementy sktadowe, jak wstep, tezy, charakterystyka
przedmiotu badan, wyszczegodlnienie celéw badan i struktury pracy, omowienie
zastosowanych metod badawczych oraz zwiezta charakterystyka stanu badan.

Rozdziat drugi, zatytutowany ,Czes¢ studialno- analityczna. Kreowanie form
ztozonych w architekturze wspoiczesnej” sktada sie z szesciu podrozdziatdw.
W pierwszym scharakteryzowano cel, zakres i metode badan w odniesieniu do
problematyki kreowania form ztozonych. W podrozdziale drugim znajdujemy
omowienie tematyki znaczenia ztozonosci w architekturze. Autor dokonuje w nim
zwieztej charakterystyki tego zagadnienia opierajgc sie na elementach
historycznych, dos¢ dowolnie wybranych i zinterpretowanych. W podrozdziale
trzecim, czwartym i pigtym omdwione zostaty trzy wyodrebnione przez autora metody
uzyskiwania ztozonosci form architektonicznych , a mianowicie : rozbicie, deformacja
i rozproszenie. Podrozdziat szosty jest wstepnym podsumowaniem badan
przeprowadzonych w tym zakresie.

Rozdziat trzeci, p.t. ,Czes¢ teoretyczno- aplikacyjna. Przadek wyzszego rzedu
w kreacji formy architektonicznej” ma roéwniez ztozong strukture, obejmujaca piec
podrozdziatéw. | tak w pierwszym z nich — podobnie jak poprzednio — zawarte jest
okreslenie celu, zakresu i metody badan nad tematyka. Jest to uzasadnione ze
wzgledu na odmienny charakter tej czesci, w ktorej dokonuje sie przejscie od dos¢
swobodnych refleksji o formie architektonicznej, zawartych w rozdziale drugim do
rozwazan znacznie bardziej zdyscyplinowanych, zwigzanych z niektérymi obszarami
nowoczesnej matematyki. W nastepnych podrozdziatach - drugim, trzecim
i czwartym, znajdujemy zatem kolejno omowienie trzech gtownych teoretycznych
modeli symulacji formy ztozonej: matematycznego, fraktalnego i emergentnego.
Zostato to dokonane w sposdb przystepny, umozliwiajacy zrozumienie istoty rzeczy
czytelnikom, nie bedacym matematykami. W podrozdziale pigtym dokonano



przyktadowych analiz  trzech  wybranych przyktadow  architektonicznych
zaczerpnietych z r6znych faz rozwoju architektury wspotczesne;j.

Rozdziat czwarty, zatytutowany ,Podsumowanie i wnioski kohcowe” skifada sie
z trzech podrozdziatdw, w ktérych kolejno podsumowano rozwazania zawarte
w czesci studialno — analitycznej (rozdz. 2) oraz czesci teoretyczno — aplikacyjnej
(rozdz. 3). Catos¢ wienczg zwiezte wnioski koncowe.

Ostatnie czesci rozprawy to kolejno: bibliografia obejmujgca 154 pozycje, wykaz
ilustracji i zestawienie autorskich aplikacji komputerowych ujete w formie zatacznika,
obejmujgcego 12 programow i 3 aplikacje bazowe. Praca zawiera 154 strony
maszynopisu komputerowego (nie normatywnego), 80 ilustracji, w tym kolorowe
fotografie obiektéw architektonicznych, rysunki, schematy i tabele. Tekst opatrzony
jest przypisami autorskimi w liczbie 395.

Ocena merytoryczna pracy

a) Uwagi ogolne

Oceniana rozprawa dotyczy problematyki wasko rozumianej formy architektonicznej,
ograniczonej w zasadzie do jednego aspektu, jakim jest ksztatt przestrzenny. Uwaga
autora skupia sie na szczegolnego rodzaju ksztattach, a mianowicie wysoce
ztozonych, ktorych projektowanie, wizualizacja i realizacja nastreczaty dotychczas
wielu probleméw technicznych, pochtaniajgc znaczng ilos¢ czasu i wydatnie
podnoszac koszty. Zastosowanie nowoczesnych technik komputerowych
spowodowato radykalng zmiane w tym zakresie, dajgc projektantom narzedzia,
umozliwiajgce przede wszystkim znacznie fatwiejsze projektowanie form o wysokim
stopniu ztozonosci. Autor dostrzega zjawisko w rozwoju wspotczesnej architektury,
ktore okresla jako dgzenie do wysokiej ztozonosci kompozycyjnej i stwierdza, Ze jest
ono na tyle zauwazalne, iz mozna je okreslic mianem tendencji, wystepujacej
w réznych nurtach architektury najnowszej. Podkresla przy tym wyraznie, ze w tym
dazeniu chodzi przede wszystkim o ekspresje artystyczng. Jest to pierwsza
z czterech podstawowych tez tej pracy. Druga teza pracy opiera sie na stwierdzeniu,
ze kreowanie form wysoce ztozonych jest mozliwe przy zastosowaniu stosunkowo
prostych sposobdéw, a wiec regut i zasad, ktére nazwat ,porzadkiem wyzszego
rzedu”, zabezpieczajac sie jakby z gory przed zarzutem, ze formy wysoce ztozone
mogq by¢ spostrzegane jako chaotyczne. Teza trzecia stwierdza, ze taki pozorny
chaos, a w rzeczywistosci ,porzadek wyzszego rzedu” (lub inaczej ,nowg ztozonos¢”)
mozna jednak dostrzec tylko w nielicznych obiektach najnowszej architektury,
z czego zdaje sie wyptywaC wniosek, ze w pozostatych — a wiec licznych —
przypadkach obserwowanej ztozono$ci chaos ten jest rzeczywisty. Przedmiotem
pracy wydaje sie wiec by¢ zjawisko o raczej dos¢ niewielkim zasiegu, co oczywiscie
nie oznacza, ze nie warto sie nim interesowac. Teza czwarta stwierdza, ze
dostrzezone przez autora zjawisko ,chaosu, jako porzadku wyzszego rzedu” otwiera
niezwykle szerokie i bogate mozliwosci kreowania form architektonicznych nowego
rodzaju. W swietle cho¢by potocznych obserwacji wybranych obiektow wspotczesnej
architektury oraz mozliwosci wspétczesnej techniki komputerowej teza ta wydaje sie
dosc¢ oczywista i nie wymaga raczej zbyt skomplikowanych uzasadnien.



W zwigzku z postawionymi tezami autor wytycza ponadto szczegdtowe cele
badawcze, inne dla kazdej z trzech gtbwnych czesci pracy. W rozdziale drugim jest to
potwierdzenie istnienia tendencji do stosowania form ziozonych w architekturze
wspotczesnej, analiza przyczyn stosowania ztozonosci w tworczosci architektoniczne;j
oraz okreslenie metod ksztattowania form ztozonych. W rozdziale trzecim natomiast
celami sa: definiowanie porzadku wyzszego rzedu, wyodrebnienie teoretycznych
metod ksztattowania form zgodnie z regutami ,porzadku wyzszego rzedu” oraz
analiza mozliwosci zastosowania tego porzadku w projektowaniu architektonicznym.

Jako zakres czasowy swoich obserwacji i rozwazan autor wybrat ostatnie 30 lat,
a wiec okres od 1980 — 2010, nie uzasadniajgc zresztg zbyt przekonujgco takiego
wiasnie wyboru.

Ta interesujgca i sprawnie napisana praca nasuwa szereg refleksji, skfaniajgc
recenzenta do dyskusji nad zagadnieniami o znacznej doniostosci dla naukowej
wiedzy o architekturze. Zaczg¢ nalezy chyba od kwestii, ktéra wydaje sie by¢
podstawowa dla problematyki poruszonej w pracy, czyli zagadnienia formy
architektonicznej i jej relacji do innych aspektow architektury. Pojawia sie zatem
pytanie, czy forma architektoniczna powinna by¢ traktowana jako pole autonomiczne
i niezalezne? Spora liczba koncepcji architektonicznych ostatnich lat zdaje sie
wyraznie sugerowa¢ odpowiedz pozytywng. Wskazywatoby to na istnienie tendencji
nadrzednej w stosunku do zagadnienia ztozonosci formy. Wazniejsze od
zaobserwowanego zjawiska wzrastajacej ztozonosci formy bytoby zatem jej
postepujgce uniezaleznianie od pozostatych aspektow architektury, zwtaszcza
spotecznych i kulturowych. Grozitoby to alienacjg catej dyscypliny, sprowadzaniem jej
do swego rodzaju ,sztuki dla sztuki”, zrozumiatej jedynie dla specjalistow.

Zgodnie z pogladem rozpowszechnionym ws$rod badaczy architektury, jej petne
zrozumienie jest mozliwe tylko przy uwzglednieniu wiedzy z zakresu historii
i psychologii. Oba te odniesienia wprawdzie w pracy sie pojawiajg, ale jedynie
Sladowo i powierzchownie. Prawie cata uwaga autora skupia sie na sztucznie
wypreparowanym z catego kontekstu poznawczego pojeciu formy, rozumianej jako
ksztatt geometryczny, albo raczej topologiczny. Wprawdzie wspomina sie tez
o kolorze i materiale (str. 105), ale jest to raczej zdawkowe uzupetnienie. Daje sie tez
wyraznie odczu€, ze autor ulega dos¢ powszechnej w mitodych pokoleniach
architektéow fascynacji coraz doskonalszymi komputerami i coraz bardziej
wyrafinowanymi programami komputerowymi, umozliwiajgcymi wizualizacje nawet
najbardziej skomplikowanych tworow przestrzennych. Fascynacja ta czesto
przestania fakt, ze nawet najlepszy sprzet i programy to tylko narzedzia, czyli Srodki
do celu, a nie cel sam w sobie, jakim jest niewatpliwie tworzenie dobrego srodowiska
ludzkiego zycia. Forma architektoniczna sztucznie wyizolowana z catego kontekstu
majgcego na nig zasadniczy wptyw staje sie abstrakcyjng zabawg dostepng jedynie
dla garstki znawcow i koneserow. Gdy ta zabawa prowadzi do powstawania form
wysoce ztozonych, nieprzygotowany odbiorca nie jest w stanie przetworzy¢ nadmiaru
informacji i zbudowa¢ schematéw poznawczych, adekwatnych do spostrzeganej
rzeczywistosci. W rezultacie adaptujgc sie do swego srodowiska albo przestaje jq
zauwazac (tzw. widzenie tunelowe), albo sie do niej przyzwyczaja (tzw. habituacja).
W jednym i w drugim przypadku wysitki projektanta okazg sie chybione. Dobra forma
jest oczywiscie waznym aspektem wysokiej jakosci srodowiska zbudowanego.
Pozostaje jednak pytanie, co to znaczy dobra forma. Niestety w tej rozprawie nie



zostato ono postawione, a tylko w takim przypadku mozna bytoby méwi¢ o teorii
formy architektonicznej.

Jednakze autor postuguje sie w swej pracy wieloma kategoriami podstawowymi dla
teorii formy architektonicznej, a wsrdd nich zwtaszcza takimi, jak ztozono$¢, chaos
czy porzadek, traktujac je jak pojecia pierwotne, czyli nie definiowane i zarazem nie
definiowalne. Sugeruje to poleganie gtdbwnie na intuicyjnym rozumieniu pewnych
kluczowych kategorii. Mozna wyrazi¢ watpliwos¢, czy jest to w petni stuszne. Z toku
wywoddéw zawartych w pracy wynika, ze autor nie rozréznia np. miedzy ztozonoscig
a zroznicowaniem oraz skomplikowaniem. Podobnie potraktowane zostaty tez
kluczowe dla tematyki pracy pojecia chaosu i porzadku. Przytoczony w tekscie
slogan Venturiego ,nietad to porzadek, ktdrego nie mozemy zobaczy¢” nalezy raczej
zaliczy¢ do zartéw stownych, od ktérych roi sie w post-modernistycznym dyskursie.
Nie jest to jednak paradoks, tylko absurd. Dotychczas takie kategorie, jak tad i chaos
ujmowane byty na zasadzie biegunowych przeciwienstw, podobnie jak inne kategorie
epistemologiczne, np. dobro i zlo, piekno i brzydota, prawda i nieprawda.
Rozszerzajac konsekwentnie taki sposdb myslenia mozna by np. powiedziec¢, ze zto,
to dobro, ktérego nie mozna zobaczy¢, gtupota to madros$¢, ktdrej nie mozna
zobaczy¢, a brzydota to piekno, ktérego nie mozemy dostrzec itp. Byé moze
w Swietle niektérych konceptow wspotczesnej matematyki takie stwierdzenia miatyby
sens, jednakze ludzka percepcja i system poznawczy je odrzucajg, bo nie sg
w stanie sie z nimi uporaé, podobne jak nie sg na ogo6t w stanie dostrzec tadu
w chaosie. Ulegajac fascynacji formami wysoce ztozonymi, ktdre spostrzegane sg
jako chaotyczne, mimo ze zawierajg ukryty ,porzadek wyzszego rzedu”, ignorujemy
wiedze o percepcji i poznawaniu, ryzykujac zniechecenie odbiorcow. Sg oni
zmuszani do zycia w Swiecie sktadajgcym sie z form trudnych do zrozumienia
i narzuconym w imie doktrynalnych konceptow, opartych na arbitralnych zatozeniach.

Niejako usprawiedliwiajac tendencje do ztozonosci we wspoétczesnej architekturze
autor powotuje sie na koncept optymalnego pobudzenia, ktéry jednak niewiele
wyjasnia, gdyz nadal pozostaje otwarta kwestia, co to znaczy w konkretnym
przypadku. Trzeba byloby sie tu odnies¢ do jednej z teorii, stosowanych
w psychologii Srodowiskowej — tzw. teorii pobudzenia (ang. arousal), zgodnie z ktorg
aparat percepcyjny cztowieka musi byC stale stymulowany, aby mogt dobrze sie
rozwing¢ i dobrze funkcjonowaé. Kategoria optymalnosci pobudzenia jest jednak
wzgledna. Bowiem to, co dla jednego osobnika jest wysokim stopniem pobudzenia,
dla innego okaze sie srednim, a dla jeszcze innego niskim. Zapotrzebowanie na
stymulacje sensoryczng zalezy m.in. od typu osobowosci, stanu zdrowia fizycznego
i psychicznego, wieku, kontekstu sytuacyjnego i in. Sg tez grupy zawodowe, takie jak
artysci plastycy, designerzy, projektanci mody, architekci wnetrz itp. u ktorych
zapotrzebowanie na stymulacje wizualng jest znacznie wyzsze, niz przecietna w catej
populacji. Stanowig oni jednak utamek promila tejze populacji Co najmniej watpliwe
wydaje sie wiec stwierdzenie, Zze architekci muszg stale pobudzac¢ odbiorcéw,
stwarzajgc im srodowisko dostarczajgce silnych bodzcéw wizualnych. Eksperymenty
dotyczace tzw. deprywacji sensorycznej (catkowite odciecie bodzcow) i deprywacji
semantycznej (czesciowy doptyw bodzcéw, jednak z uniemozliwieniem ich
rozpoznania) wykazuja, ze gorzej znosimy niezrozumiatos¢ Srodowiska, niz jego
niskg zawarto$¢ bodzcowg. Takze tzw. prawa postaci (dotychczas nie podwazone)
stwierdzaja, ze forma obiektdw w otoczeniu powinna by¢ podporzadkowana tendencji
do maksymalnej redundancji i minimalnej informacji. Wynika to z ograniczonej



mozliwoéci ludzkiego aparatu percepcyjnego do przetwarzania wielkiej liczby
bodZzcow w polu widzenia. Formy zbyt skomplikowane sg odrzucane, gdyz zawierajg
zbyt duzo informacji, ktérej nie jesteSmy w stanie przetworzy¢. Z kolei formy zbyt
proste sg réwniez odrzucane, gdyz zawierajg za mato informacji i przestajg nas
interesowacé. Znalezienie optimum w tym zakresie zdaje sie by¢ zadaniem,
poréwnywalnym do poszukiwan kamienia filozoficznego przez alchemikow.

Teoria chaosu, na ktérg autor sie powotuje, rzuca wyzwanie dotychczasowemu
paradygmatowi poznawczemu i jako taka jest przez swoich tworcéw okreslana jako
najwieksza rewolucja w dziedzinie nauki, jaka kiedykolwiek miata miejsce. Stawia
ona cziowieka wobec sytuacji, ktére wydajg sie by¢ catkowicie sprzeczne
z dotychczasowg wiedzg o poznawaniu swiata. Jesli teoria ta jest stuszna — a wiele
wskazuje na to, ze tak moze by¢ — to nasz obraz Swiata i poglady na jego
poznawalnos$¢ bedg musiaty ulec zasadniczej zmianie. Zachodzi jednak pytanie, czy
zmienig sie rowniez nasze mozliwosci poznawcze, ktére zostaty uksztaltowane tak
a nie inaczej w toku dtugiego procesu ewolucyjnego. Poznajemy nasze Srodowisko,
w tym takze zbudowane, przy pomocy takiego aparatu percepcyjnego
| poznawczego, jakim dysponujemy i tego faktu nie mozemy, przynajmniej na razie,
zmieni¢ ani zignorowaé. Budowanie ugruntowanej teorii formy architektonicznej nie
moze od tych zagadnien abstrahowac.

b) Uwagi szczegotowe

W nawigzaniu do powyzszych refleksji odnoszacych sie do catosci pracy w sposéb
0golny, nasuwajg sie dalsze, bardziej szczegbétowe komentarze. Zasadniczy ktopot
Z oceng tej pracy polega — wbrew pozorom - nie na tym, ze autor odwotuje sie w niej
do trudnych koncepcji wspotczesnej matematyki, ale na tym, ze czyniac to prébuje
sie wpisa¢ w nurt dos¢ swobodnych i arbitralnych rozwazan na temat formy
architektonicznej, nie uwzgledniajgcych wspotczesnej wiedzy naukowej o percepdji,
zwtaszcza wzrokowej. Samo tylko powotywanie sie na wybrane fragmenty klasycznej
na gruncie polskim pracy Juliusza Zurawskiego niczego tu nie zmienia. Gdyby
poprzestac tylko na teorii postaci, to nalezatoby sie odnies¢ takze do prac Arnheima,
jako lektur obowigzkowych. Brak réwniez odniesien do konkretnych praw postaci
i prob ich interpretacji w analizie form obiektéw architektonicznych przytaczanych
w pracy. Nie znajdujemy takze odwotan do innych waznych teorii percepcji, jak np.
teoria ekologiczna Gibsona, model Brunswicka, teoria transakcjonalna Amesa-
Ittelsona, czy najnowsze teorie: Marra i Biedermana. Zwtaszcza teoria Marra, zwana
tez obliczeniowg, mogtaby sie w tym przypadku okazac przydatna, poniewaz silnie
akcentuje i rozwija analize procesu wyodrebniania czesci w catosci spostrzezenia.

Jednym z waznych celéw pracy jest stwierdzenie wystepowania w architekturze
ostatnich 30-tu lat wyraznej tendencji do stosowania form ztozonych. Zatozenia, jakie
autor przyjat formutujgc takg wstepng hipoteze nie sa jednak do konca
sprecyzowane. Wydaje sie, ze nie satysfakcjonuje go kryterium ilosciowe (np.
procent tkanki miejskiej wykazujacy ceche wysokiej ztozonosci), ale raczej trudno
wymierne i niezbyt jasno okreslone kryterium takie, jak ,sam fakt stosowania
ztozonosci jako srodka wyrazu w formie” (str. 112). W pracy, ktéra w znacznej mierze
opiera sie na konceptach matematycznych, mozna by sie spodziewaé bardziej
Scistego podejscia. Wtedy moglibySmy sie np. dowiedzie¢, czy tendencja ta jest
ustabilizowana, opadajaca, czy wzrastajgca, a jesli tak, to jaka jest dynamika wzrostu



lub spadku itp. Watpliwe jest takze stwierdzenie o rzekomo rosngcej ,akceptacji
spotecznej dla stosowania wiekszej ztozonosci w ksztattowaniu przestrzeni
zbudowanej...” (str. 112), ktérego autor nie uzasadnia oparciem sie na wynikach
konkretnych badan empirycznych dotyczacych preferencji, czy upodoban
spotecznych w tym zakresie.

Kolejnym waznym celem pracy jest proba okre$lenia przyczyn stosowania form
ztozonych we wspoétczesnej architekturze. Niektére z hipotez postawionych przez
autora wydajg sie by¢ przekonujace, jak np. ta, ktéra stwierdza, ze przyczyng tego
zjawiska moze by¢ reakcja na architekture modernistyczng (str. 113) . Nie budzi tez
sprzeciwu hipoteza o wptywie niektérych wspoétczesnych pradow filozoficznych
(Derrida i Deleuze), podobnie jak stymulujgca rola nowych technik modelowania
komputerowego, czy technik sterowania numerycznego w budownictwie, a wiec
przyczyny, ktore mozna by okresli¢ jako ,narzedziowe”. W innym jednak miejscu
autor stwierdza, ze przyczyng wzrostu (?) tendencji do ziozonosci formy
architektonicznej moze byc¢ ,czesto intuicyjne odczucie zbytniej prostoty i monotonii”
(str. 114). Jest to kolejne powtdrzenie popularnego w $rodowisku projektantow
pogladu, ktory wynika z faktu, iz w tej grupie zawodowej zapotrzebowanie na
stymulacje bodzcami wzrokowymi jest znacznie wyzsze, niz wartos¢ przecietna
w catej populacji, co badania wyraznie potwierdzajg. Wydaje sie, ze préby
wyjasnienia genezy omawianej przez autora tendencji (jesli ona w ogodle istnieje!)
powinny by¢ lepiej ugruntowane w badaniach prowadzonych metodami nauk
spotecznych (zwtaszcza socjologii, psychologii, czy antropologii). Interesujgce swiatto
na problem genezy takiego zjawiska, jak wzrost ztozonosci formalnej w architekturze,
mogtyby tez rzuci¢ niektére z dawniejszych teorii, prébujgcych wyjasnia¢ procesy
rozwoju sztuki w réoznych epokach. Przychodzi tu na mys$| przede wszystkim teoria
Wélfflina, stwierdzajgca, ze w kazdej ze znanych epok historycznych mozna
zaobserwowac staty wzrost poziomu ztozonosci formalnej, poczawszy od fazy
wczesnej, poprzez dojrzatg az do poznej, w ktérej ten poziom osigga najwyzszg
warto$¢. Inna propozycjg interpretacyjng mogtaby by¢ teoria Zeitgeistu (ducha
czasu), zgodnie z ktérg charakter sztuki danego okresu jest odzwierciedleniem
najwazniejszych procesow kulturowych i cywilizacyjnych, W tym ujeciu ztozonosc¢
form architektury najnowszej bytaby odzwierciedlenie ztozonos$ci zycia spotecznego
W naszych czasach.

Nie budzga natomiast powazniejszych watpliwosci przedstawione przez autora
rodzaje metod ksztattowania form ztozonych w architekturze, czyli rozbicia,
deformacji i rozproszenia. Uwagi, jakie sie w zwigzku z nimi nasuwajg, odnoszg sie
do samych termindw i majg charakter w wiekszosci dyskusyjny. Tak np. termin
deformacja, konotuje - zgodnie z logikg — wszelkie odksztatcenia, czyli zmiany
ksztattu, a wiec powinno obejmowac takze i to, co autor nazywa rozbiciem a nawet
to, co okresla mianem rozproszenia. Jednak idgc tropem mysli autora, deformacje to
przede wszystkim operowanie krzywiznami (liniowymi lub powierzchniowymi).
Postulowatbym raczej okreslanie tej grupy zjawisk mianem krzywiznowosci, co
bytoby bardziej jednoznaczne i percepcyjnie czytelne, a miescitoby w sobie réwnie
dobrze takie zjawiska, jak ,holding” i ,blobing” W tym miejscu musze zauwazyc, ze
wiele z poje¢ omawianych przez autora, a zwlaszcza pojecia ztozonosci,
zréznicowania i skomplikowania, a takze scalenia i rozproszenia znajduje inne ujecie
i sposob definiowania w mojej pracy p.t. ,O0 budowie przestrzennej dzieta
architektury” (Gliwice, Wyd. Pol. Slaskiej, 1979). Szkoda, ze ta pozycja nie jest



autorowi znana, gdyz byloby interesujace, czy jej przettumaczenie na jezyk
programow komputerowych przyniostoby podobne efekty?

Dziatania zmierzajgce do wzrostu ztozonosci formalnej najczesciej ograniczajq sie do
elewacji budynkéw (albo szerzej — do ich ,powtoki”) co autor sam zauwaza (str. 61).
To nadaje im charakter makijazu, czy kostiumu, sprowadzajgc problematyke formy
w gruncie rzeczy do dos¢ powierzchownych kategorii stylistycznych. Klasyfikacja
nurtdw i kierunkdbw w architekturze wspotczesnej zaczyna wiec by¢ znowu, podobnie
jak niegdy$, opierana na pojeciu stylu, do niedawna okrzyczanym jako przestarzate.
Tak oto dyskursywna teoria architektury wraca po cichu i niepostrzezenie do punktu,
w ktérym znajdowata sie w XIX w. , czyli do pluralizmu formalnego, ktory wtedy byt
okreslany jako historyzm i eklektyzm, a obecnie chowa sie pod maskg
postmodernizmu w szerokim znaczeniu tego terminu. Nasuwa sie zatem refleksja, ze
zatoczylismy wielkie koto, by znalez¢ sie w punkcie wyjscia.

Autor jest w petni swiadom istnienia tych efektow, ktore uzyskuje sie przez
stosowanie wyodrebnionych przez niego metod oraz ich ekspresyjnego charakteru.
Zauwaza stusznie, ze rezultaty plastyczne niektorych dziatan w zakresie dazenia do
wzrostu ztozonosci przypominajg (albo nawet zastepujg) dawng ornamentyke.
Szkoda, ze ta mysl nie zostata pogtebiona i rozszerzona, bo wydaje sie niezwykle
istotna, choC nie jest w petni oryginalna, przytacza jg bowiem Bohdan Lisowski,
powotujac sie m.in. na ksigzke Hansa Sedlmayra p.t. ,Rewolucja w sztuce
nowoczesnej”. Przy tej okazji trzeba zauwazy¢, ze w pracy przydatoby sie bardziej
pogtebione i ugruntowane podtoze teoretyczne z zakresu sztuki i architektury.
Interesujgca bytaby np. konfrontacja przedstawionych rozwazan z pogladami E.H.
Gombricha, zawartymi w jego stynnej ksigzce ,Zmyst porzadku. O psychologii sztuki
dekoracyjnej’. Znaczna czesc¢ tej pracy poswiecona jest zagadnieniom ornamentyki.
Jest to o tyle istotne, ze dziatania prowadzace do wzrostu wizualnej ztozonosci
czesto przynoszg rezultaty o charakterze zblizonym do tekstury, ktéra zastepuje
obecnie historyczne ornamentacje. Z innych pominie¢ trzeba by odnotowac brak
jakichkolwiek odniesien do bardzo wyraznie rysujgcego sie nurtu badan nad formg
architektoniczng, jakim sg tzw. gramatyki ksztattu (Shape Grammars). Poszukiwania
te jednoznacznie podazajg w kierunku algorytmizacji i komputerowej kreacji form
stosowanych w architekturze i znajdujg wyraz w sporej liczbie publikacji, zarbwno
ksigzkowych, jak i w czasopismach.

Z kolei szukajgc prekursoréw omawianej tendencji do ztozono$ci trzeba by siegnac
znacznie bardziej w gtab historii, niz uczynit to autor w swej pracy, ktory konczy to
drgzenie przesztoSci na Gaudim. Wiasciwie prawie cafta architektura XIX-to
wiecznego eklektyzmu i historyzmu byta istng erupcja ztozonosci formalne;.
Retrospekcja prowadzi nas dalej do baroku, ktérego pdzne zwiaszcza przejawy
ujawniajg prawdziwe rozpasanie pod wzgledem ztozonosci formalnej. Wystarczy
przypomnie¢ koscioty Bernarda Vittone, czy Guarino Guariniego (z wyksztatcenia
matematyka), ktéry starat sie przektadac pojecie nieskonczonosci na jezyk form
architektonicznych. Mozna by tez zauwazy¢ ztozonos¢ architektury pdznego gotyku
i p6znego cesarstwa rzymskiego, nie méwigc o ztozonosci form architektury innych
kregéw kulturowych, jak Islam, czy architektura buddyjska i hinduistyczna w Indiach
i na dalekim wschodzie. Takze takie pojecia, jak przestrzen wirtualna, majg swoje
historyczne precedensy w postaci barokowego malarstwa iluzyjnego, sugerujgcego
istnienie przestrzeni, ktérych w rzeczywistosci niema. Nawet i uktad fraktalny zdaje



sie mie¢ poprzednika w ztozonym uktadzie kompozycyjnym planu Bazyliki
Watykanskiej wg projektu Bramantego, gdzie mozna dostrzec samo - podobienstwo
powtarzajgcych sie i zmniejszajgcych elementéw. Ujmujac zagadnienie ztozonosci
w kontekscie historycznym dostrzegamy wiec, ze jego dzisiejsze postmodernistyczne
wcielenie nie jest nowoscig bezwzgledng. Bezwzglednie nowe sg tylko narzedzia,
jakie majg do dyspozycji dzisiejsi projektanci.

Z innych zagadnien dyskusyjnych nalezy zauwazy¢ wyrazng nieche¢ autora do
interpretacji i analiz przytaczanych przyktadéw w kategoriach teorii percepcji, np.
teorii postaci, nawet w przypadkach grupowania elementow sktadowych catosci,
w ktérych takg analize i interpretacje mozna by uznaé¢ za niemal oczywistg (np. rys. 6
i 26).

Dalsze uwagi dotyczg spraw wzglednie mniej istotnych, niz poprzednie. Tak wiec np.
struktura pracy mogtaby zostaé uznana za wrecz wzorowg jesli chodzi
0 przejrzysto$¢ i jasno$¢ uktadu, w ktérym mozna nawet dostrzec dalekie echo
trojkata Sierpinskiego. Denerwujacym szczegdétem jest jednak wystepujace w kilku
miejscach dostowne powtarzanie sporych partii tekstu (np. na str. 17 — tekst ze str.
10, a na str. 119 — tekst ze str. 102 oraz ze str. 112.). Sg to zapewne dziatania
metodq ,kopiuj — wklej’, bo chyba nie chodzi tu o fraktalne samo - podobienstwo.
Catos¢ pracy napisana jest na ogdt dobrym jezykiem polskim, tym bardziej wiec razi
uzycie w tytule stowa ,trend” , podczas gdy istniejg jego dobre polskie odpowiedniki,
jak np. kierunek, czy nurt.

Whioski koncowe

Oceniana rozprawa dotyczy zasadniczo tematyki obejmowanej wspolnym mianem
Genartive Design, a szerzej Generative Art, czyli szeroko rozumianej grafiki
komputerowej, zorientowanej na praktyczne zastosowania w projektowaniu réznych
form, zwtaszcza o wysokim stopniu ztozonosci. W rozpatrywanym przypadku chodzi
o konkretne odniesienia do projektowania form architektonicznych, traktowanych jako
zadnie autonomiczne. taczenie tych zagadnienh z teorig kompozyciji architektonicznej,
czy inaczej - teorig budowy formy architektonicznej — w rzeczywistosci niema w pracy
miejsca. Autor wprawdzie takiego celu nie formutuje, ale z calego kontekstu
intelektualnego i przywotywanych publikacji zdaje sie to do$¢ wyraznie wynikac.
Gdyby tak miato by¢, praca musiataby zosta¢ gruntownie osadzona we wspoétczesnej
naukowej wiedzy o percepcji i spostrzeganiu. To, czego sie naprawde z pracy
dowiadujemy w trakcie lektury, odnosi sie jednak zdecydowanie do mozliwosci
tworzenia specjalistycznych programéw komputerowych umozliwiajgcych swobodng
kreacje i symulacje wizualng wysoce ztozonych form architektonicznych. Autor takie
programy tworzy i bada mozliwosci ich zastosowan w praktyce projektowania
architektonicznego. Zostalty one w pracy ujete w osobnym zatgczniku na koncu
catego tekstu. Zatgcznik ten zawiera tacznie 15 programéw autorskich (w tym
3 aplikacje bazowe). Kazdy zostat przedstawiony za pomocg zwieztego,
syntetyzujacego opisu oraz kilku charakterystycznych dla danego zadania ilustraciji.
Zarazem wiekszoS¢ z tych programow zostata zastosowana w konkretnych
zadaniach projektowych. Podobnego typu programy stosuje sie tez w kreowaniu
innych skomplikowanych form wytworéw technicznych, takich jak sprzety
codziennego uzytku, czy pojazdy. Mozna sadzi¢, ze ten wtadnie element pracy
stanowi jej istote i prawdziwy sens. Merytoryczna ocena tego zakresu wymagataby



kwalifikacji, ktére nie wchodzg w zakres kompetencji recenzenta. Tematyka pracy
zwigzana jest jednak z teorig architektury w innym zakresie, niz teoria kompozyciji,
czy budowy formy architektonicznej. Jej przedmiotem jest gtdéwnie kreowanie
narzedzi projektowych stuzgcych tworzeniu skomplikowanych form wizualnych.
Formy te stajg sie — w mniejszym lub wiekszym stopniu- czescig srodowiska
zbudowanego, w ktorym zyjg ludzie. Problem ich tatwiejszej kreacji i symulacji ma
zatem istotne znaczenie praktyczne. Nowe narzedzia, wspoéttworzone przez autora,
znacznie tez poszerzajg spektrum mozliwosci generowana takich form. Niezaleznie
wiec od przytoczonych wyzej uwag krytycznych, majgcych przewaznie charakter
polemiczny, oceniana praca jest istotnym przyczynkiem do pogtebienia i poszerzenia
naukowej wiedzy o pewnych aspektach formy architektonicznej i jako taka zastuguje
na pozytywng ocene. Umozliwia to recenzentowi stwierdzenie, ze moze ona by¢
podstawg do nadania jej autorowi stopnia doktora nauk technicznych w zakresie
dyscypliny architektura i urbanistyka, zgodnie z wymaganiami okreslonymi w obecnie
obowigzujacej ustawie o stopniach i tytule naukowym.



